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INTRODUCCION

El Ayuntamiento de Pefiamellera Baja ha remodelado los fondos museograficos
del Aula Didactica de la cueva de La Loja. Se trata de una actuacién impulsada
por dicho Ayuntamiento y financiada a través del Consorcio para el Desarrollo
Rural del Oriente de Asturias — Leader + con la colaboracion de la Consejeria de
Cultura y Turismo del Principado de Asturias.

El Aula Didactica de La Loja esta ubicada en la localidad de El Mazo, en la
explanada que se encuentra junto a la entrada de la cueva y préxima al rio Cares-
Deva. Proyectada en 1998, e impulsada por la Asociacion de Amigos de La Loja
(1999), fue financiada en su mayor parte por el Leader Il del Oriente, abriendo sus
puertas al publico en 2000.

Se trata de una pequefia construccién articulada en dos plantas, con una gran
galeria abierta al sur y un porche debajo para guarecerse de la lluvia. La
construccion intenta ser muy sencilla utilizando para ello los materiales y técnicas
constructivas propios de la zona: piedra, madera, teja arabe, barro...

La planta inferior es un monticulo de piedra de escollera cuya finalidad es evitar las
inundaciones que provocan las crecidas del rio Cares-Deva. En la planta superior
se alojan las dependencias del Aula. La distribucién interna de los espacios es la
siguiente: escalera de acceso -vestibulo de entrada con mostrador de
informacidn- sala de exposiciones -vestibulo de salida con aseo- y pasarela de
comunicacion con la cueva.

Su tematica gira en torno al arte rupestre cobijado en la cueva citada. El objetivo
fundamental del Aula es introducir al visitante en el Arte Paleolitico del lugar, y
despertar su interés y motivarle a conocer otras cuevas con arte rupestre como:
las cuevas de “El Pindal”, “Tito Bustillo”, “El Buxu”....

La visita al Aula es guiada, y tras unos 30 minutos, que es lo que normalmente
viene a durar el recorrido por todo este equipamiento, es cuando se efectua la
visita a la propia cueva de La Loja (de unos 10-15 minutos de duracion).




CuevA DE LA Loja

> DESCUBIERTA EL 23 DE AGOSTO DE 1908
POR ALCALDE DEL Rfo, BREUIL Y MENGAUD

» PUBLICADA EN 1911 POR ALCALDE DEL Rf0, BREUIL Y SIERRA,
INCLUIDA EN LA OBRA LES CAVERNES DE LA REGION CANTABRIQUE

Foto del exterior de la cueva en el afio del descubrimiento (Les Cavernes de la Région Cantabrique, Plancha XLVII)

na vez descendemos desde El Mazo se ve la colina carbonifera
que se eleva bruscamente junto a los campos y en la que se dis-
tinguen pequefias cavidades que dominan la llanura. Una de
ellas, enmascarada por matas de laurel, es la Cueva Loja, en la
que descubrimos los grabados parietales |[...].

La entrada de la cueva se abre a una pequefia terraza de acceso
muy escarpado que domina los cultivos de alrededor. Este pe-
quefio escarpe nos introduce a través de una entrada bastante
baja en una especie de vestibulo [...].

Tras el vestibulo, la galerfa se estrecha bastante, lo que nos hace
avanzar uno tras otro. Unos 50 m mas adelante una especie de

pirdmide estalagmitica con varios niveles de convexidades resba-
ladizas desciende desde un panel situado a mas de 6 m.”

H. BREUIL

Plano de la cueva

Panel de rabaco

.

Planta co La cuevado La Lofa



| panel de los grabados de la cueva de La Loja se encuentra hacia la mitad de la ca-
vidad, en completa oscuridad, expuesto a la galera en una zona alta de la pared de-
recha. Se trata de un pequefio sector tefido por una capa negra de manganeso
sobre la que estan representados seis cuadripedos en perfil izquierdo. No todos
son facilmente reconocibles. Tres de ellos, en la zona central, son claramente bovi-
dos (uros), con sus comamentas representadas en perspectiva semi-torcida; no asf
los otros tres. Dos de estos, el que esta situado a mas altura y la cabeza representa-
da inmediatamente por debajo de él, han planteado dudas en su adscripcién como
bovino o caballo debido a la ambigliedad en la representacién de la posible coma-
menta, orientada hacia el frente y abatida sobre la cara de los animales. Esta misma
ambigliedad unida al deterioro del soporte rocoso, son causa de la dudosa, aunque

COmo .o HICIERON

Grabado sobre costra negra de manganeso, lo que facilita la lectura de las imége-
nes en claro sobre oscuro.

“No es fécil calcar estas figuras porque casi no hay sitio para sujetarse en lo alto
de esta pirdmide de superficie empinada y resbaladiza sobre la que se debe man-
tener el equilibrio: se deben tener el vientre y la cara literalmente contra la pared
decorada, posicién muy mala para poder ver y examinar unas imégenes bastante
grandes. El dibujante debe adoptar una posicion muy inestable durante la ejecu-
cién de las imégenes”.

H. BREUIL

QUE REPRESENTARON

probable, identificacién como bdvido del animal situado més a la derecha del con-
junto (“temero” para Breuil, bovino adulto para Leroi-Gourhan).

De las seis representaciones, cinco estan completas o practicamente completas y
s6lo una es parcial, resumida a la cabeza, pero la habil disposicion de las lineas y las
formas "engafian” al espectador, que completa visualmente la figura. La composicién
tiene un marcado carécter narrativo, por la orientacion igual de los seis animales, los
cuales parecen dirigirse en manada hacia el fondo de la cueva, asf como por el hébil
juego de superposiciones parciales y el tratamiento desigual del tamafio de las figu-
ras, que evocan la perspectiva.

CUANDO LO HICIERON

Tanto por el exiguo dep6sito arqueolégico hallado en la excavacion realizada por
el Conde de la Vega del Sella a finales de los afios 20, como por el andlisis esti-
listico de las figuras, el arte rupestre de la Loja ha sido situado dentro del perio-
do Magdaleniense.

Calco de los bovinos de Teyjat

“Conjunto del estilo IV, probablemente bastante reciente, en el que el tratamiento
recuerda claramente a Teyjat”.
A. LEROI-GOURHAN

“Hay que suponer gque estos dibujos pertenecen al Perigordiense y no pueden ser
posteriores a Magdaleniense antiguo®.

H. BREUIL

“La excavacion que he practicado ha puesto de manifiesto en la entrada de la
cueva de La Loja un nivel arqueolégico; he procurado por todos los medios posi-
bles comprobar si existia alguna diferencia industrial entre la zona de contacto de la
base de la cueva y la parte terminal del yacimiento; el resultado ha sido completa-
mente negativo; toda la masa detritica que forma el nivel arqueolégico pertenece a
la misma época industrial [...]. Sus caracteristicas dan a este nivel un caracter muy
marcado de transicién entre el Magdaleniense y el Aziliense”.

CONDE DE LA VEGA DEL SELLA



QUIENES LO HICIERON

omo sapiens. Hombre modemo, que llega a Europa hace unos 40.000 arios,
ocupa los territorios habitables del continente y paulatinamente desarrolla un sis-
tema de expresion gréfica y simbdlica que plasma sobre las paredes de las
cuevas y abrigos.

Cazador-recolector que cuenta con un alto grado de movilidad por el temtorio que
explota econdrmicamente y que vive en pequefios grupos regidos por complgjas
relaciones sociales, orientadas a sostener un sistema de vida colectivo, sin lugar
para el individualismo y con reducidos mérgenes de error.

Las comunidades prehistéricas del cantbrico se concentraron a lo largo de los
valles medios y bajos de los rios y en la franja litoral. Los distintos grupos comparti-
rian extensivamente la informacion, a fravés de los contactos producidos por la
movilidad, los cambios territoriales y las visitas a lugares comunes.

Las smilitudes tecnoldgicas y artisticas a lo largo de toda la geograffa paleoltica eu-
ropea implican la existencia de sistemas de planificacion, de transmision de la infor-
macién, de una extensa red de relaciones, con ideologias y creencias extensamente
compartidas. El hombre del Paleolftico Superior da significado al mundo que ke rodea
& nviste el termitorio que ocupa de un carécter simbdlico, creando asf un sistema de
comunicacion —el arte paleoltico europeo- gréfico, convencional y compartido.

Comparztiva entre simbolos paleoltticos y simbolos contemperéneos
Imagenes de cuevas europeas y emblemas artisticos, deportivos, religiosos, econémicos y sociales del mundo occidental actual

PoRr QUE Lo HICIERON

El razonamiento simbélico nos permite pensar de forma abstracta, analizar el
pasado y anticipar el futuro, hacer planes, crear formas artisticas y desarrollar un
lengusje complejo. Construimos nuestras culturas a partir de simbolos.

El Homo sapiens necesita simbolos y relatos para dar sentido al mundo. La
creacion y utlizacién de esos simbolos le han permitido una perfecta adaptacin
y supervivencia por la independencia que le otorgaron frente al medio fisico. Lo
que ha distinguido al hombre modemo es su manipulacion de la cultura como
mecanismo adaptativo. Aprendié a sobrevivir en la naturaleza cuando compren-
di6 sus ciclos vitales (el ritma de las estaciones, el comportamiento de los ani-
males) y a partir de aqui, elabord sus explicaciones, las transmitié v las reprodu-
jo gréficamente, dejando conscientemente su impronta en ella.

El arte paleolitico, como los demés fenémenos artisticos de la humanidad, es la
expresion de la ideologfa de un grupo humano. Es un sistema de signos, de ¢6-
digos estables, un lenguaje colectivo que es patrimonio de la sociedad que lo
cred, la tnica que lo comprendia y lo podia descifrar.

El arte de las cavernas es una realidad sin palabras. Es un sistema figurativo,
coherente y rico, un pensamiento que duré 20.000 afios entre pugblos muy di-
ferentes.



EL ARTE RUPESTRE PALEOLITICO EN ASTURIAS

| Arte del Paleolitico Superior fue realizado en dos tipos de soporte: sobre objetos de Asturias, cuyo temitorio ocupa el 0,10% de la superficie total europea, concentra el
hueso y plaquetas de diversos materiales (arte portétil) y sobre las paredes de las 14% del arte rupestre de dicho continente. Dentro de la region, el 70% de los sitios
cuevas y abrigos (arte parietal). Mientras que el primero lo encontramos distribuido se localiza en la zona oriental, entre los rios Sellay Deva, y el 30% restante en la
desde la Peninsula Ibérica hasta la regién de los Urales, el segundo se concentra en zona central de la misma, a lo largo de la cuenca de su rfo principal, el Nalén.

el extremo occidental europeo, donde han sido identificadas algo més de 350 esta-
ciones con arte rupestre.

E1 93% de las estaciones que hay en Europa est4 repartido casi a partes iguales

entre Francia y la Peninsula ibérica y, dentro de ésta, més de la mitad se reparte
entre Asturias y Cantabria.
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CONSERVACION

| arte paleolitico es un patrimonio que ha pervivido durante milenios a pesar de su
fragilidad. Las pequefias ldminas de éxidos y carbén que lo componen se conservan
sobre el soporte rocoso gracias al equilibrio y la estabilidad ambiental que otorgan los
espacios subterraneos. Sin embargo, estos lugares no son completamente ajenos a
la actividad exterior, de manera que cualguier alteracién puede provocar un cambio
en las variables ambientales (temperatura interior y del soporte rocoso, concentracién
de CO,, humedad, circulacién de agua de escorrentia sobre las paredes, circulacion
de aire), acelerar su degradacién y causar su desaparicion. Estas alteraciones
pueden surgir de manera natural, siendo dificimente predecibles y controlables,
aunque en ocasiones es la propia accién humana quien las genera.

Ademés, el acceso incontrolado de personas a los lugares con arte rupestre

paleolitico y la actividad turistica mal gestionada, han sido los grandes peligros a los
que se ha tenido que enfrentar este importante legado dada la capacidad de actuar
directamente sobre el bien conservado, provocando males que han llevado a cerrar

AcCTIVIDAD NATURAL

AcTiviDAD HUMANA
INDIRECTA

AcTiviDAD HUMANA
DIRECTA

completamente al publico algunos de los lugares con arte rupestre paleolitico méas
embleméticos de Europa.

AFECCIONES EN LA CONSERVACION
DEL ARTE RUPESTRE PALEOLITICO

Cambio climatico

Circulacién de agua

Incendios

Actividad agropecuaria

Repoblacién forestal

Obras y actividad industrial

Vandalismo

Turismo

Inundaciones
Fisuras en la roca

Agua de escorrentia sobre la roca

Alteracién en la roca soporte

Contaminacién de acufferos

Inestabilidad en el karst
Pérdida de humedad

Alteracion total del ecosistema
natural de la cueva

Destruccion de la cueva

Pintadas

Rotura de espeleotemas
Furtivismo y saqueo
Descubrimientos casuales

Aumento de CO,
Aumento de temperatura
Pérdida de humedad

Acondicionamientos turisticos

lluminacién

Borrado
Pérdida de soporte

Concreciones
Borrado

Borrado
Pérdida de soporte

Desarrollo de bacterias

Pérdida de soporte
Borrado

Pérdida del soporte

Borrado

Destruccién del arte
y de su contexto arqueoldgico

Concreciones
Borrado

Alteracién del ecosistema
natural de la cueva

Desarrollo de vegetacion




13.200 - 11.900
Magdaleniense Superior

14.400 - 13.200
Magadaleniense Medio

17.000 - 14.400
Magdaleniense Inferior

18.200 - 17,000
Solutrense Final

19.500 - 18.200
Solutrense Superior

20.200 - 19.500
Solutrense Medio

21.000 - 20.200
Solutrense antiguo

25.000 - 21.000
Gravetiense

36.000 - 25.000
Aurifiaciense

CUADRO CRONOESTILISTICO
DEL ARTE DEL PALEOLIiTICO SUPERIOR

El convencionalismo
maduro

La blsqueda de la proporcién
y de la volumetria

La incorporacién
de lo figurativo

Los comienzos de
la expresion gréfica

MAGDALENIENSE

PREMAGDALENIENSE



AurA DipAcTicA DE LA CUEVA DE LA Loja
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