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El diagnostico de las pinturas rupestres

por el

Conde de la Vega del Sella.

Presidente de la Real Sociedad Espafiola de Historia Natural.

Uno de los sucesos que mis conmovié el mundo cientifico del final
del pasado siglo fué, sin duda, la atribucién a tiempos prehistéricos de
ciertas pinturas y grabados que aparecian ornando las paredes de algu-
nas cuevas en el Occidente de Europa y otras manifestaciones pictéricas
en los escarpes y abrigos localizados al 5. y levante de nuestra Penin-
sula.

Como todas las ideas que vienen a romper conceptos arcaicos y que
a fuerza de oirlos y repetirlos se toman como articulos de fe, la suposi-
ci6bn de que estas manifestaciones artisticas podian ser el producto de
pueblos prehistéricos tropezé primero con la burla de las gentes.

Cuando Sautuola descubrié las magnificas policromias de Altamira y
valientemente sostuvo su origen paleolitico, el mundo sabio de aquellos
tiempos rié no sélo el despropésito del inventor, sino también de todos
los habitantes de la Peninsula: temperamento meridional de imaginacién
fantastica, carente de cultura, etc., etc. ;Cémo habia de admitir la posi-
bilidad de que en la infancia de la Humanidad hubiera artistas que repro-
dujeran con tanta fidelidad la silueta de ciertos animales, y con todo rea-
lismo, que ademds comunicasen a estas imdgenes el sentido del movi-
miento que s6lo llegan a interpretar algunos elegidos? ;Cémo aquellos
trazos habian podido perdurar al través de tantisimos siglos? En vano
Sautuola sostuvo su teoria; pasados los primeros momentos de hilaridad,
el descubrimiento quedd en el mayor olvido, hasta que un buen dia, al
hacer en Francia la explanacién de un camino, se hallé la abertura de una
cueva, de la que nadie en el pais tenfa noticia por haber estado obturada
desde numerosos siglos: Al penetrar en su interior, hallaron pinturas ané-
logas a las de Altamira, y desde aquel momento el estudio de estas mani-
festaciones artisticas del hombre cuaternario no ha cesado.

El error en que incurrieron los prehistoriadores de aquel tiempo pro-
cedia de unas premisas falsas, una de las cuales era suponer que en la
época de las pinturas la humanidad se hallaba en sus albores.

El mejor conocimiento actual de estas disciplinas ensefia que cuando

Mem. de la R. Soc. Esp. de Hist. Nat., t. xv, 1929.
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se desarrolla en el Occidente de Europa el paleolitico superior, existen
grupos humanos que, como los actuales, pertenecen al Homo sapiens y
que por los residuos de su industria hallados en las cuevas, se deduce que
debieron de tener una cultura superior, en muchas ocasiones, a la de al-
gunos de los pueblos primitivos contemporineos; que entre el Paleolitico
inferior y el superior debe de mediar un periodo de tiempo de una dura-
cién mayor que el que separa aquél de nuestros dias, y, ademads, que no
siendo probable que el Occidente de Europa sea la cuna de la Humani-
dad, antes de ocupar esta regién ha debido de existir y evolucionar en
otros parajes durante un tiempo, actualmente incalculable, para llegar al
estado de perfeccionamiento con que hoy lo conocemos.

También se ha podido desvanecer otro de los motivos que tenian
para no aceptar estas manifestaciones como paleoliticas, fundados en los
milenios que separan aquella época de nuestros dias.

Es indudable que a nuestro conocimiento no ha podido llegar mas
que un namero reducidisimo de estas pictografias, pues la mayoria han
debido de desaparecer por desgaste natural del tiempo, las que se han con-
servado lo deben a circunstancias especiales de lugar, composicién de la
roca, etc., etc.; pero ademds, ha debido de influir en su conservacién la
manera de preparar la pintura; la materia colorante empleada, mezclada
con grasas, ha producido verdaderos éleos, y a ello se debe, en la mayo-
ria de las ocasiones, la supervivencia, como he tenido ocasién de com-
probar personalmente.

A raiz del descubrimiento de la cueva de la Penia de Candamo, intenta-
bamos obtener algunas fotografias de aquellos grabados y pinturas; al tra-
tar de reproducir un grupo de grabados, observé que en el campo del ob-
jetivo aparecia un letrero producido con el humo de una vela y que marca-
ba el nombre de una mujer y una fecha reciente; como el objeto de estas
reproducciones era el de divulgacidn, crei seria de utilidad el borrar aquel
anacrénico letrero superficial, para lo cual rogué a uno de los aldeanos
que nos acompanaban trajera un balde de agua y una esponja; después
que hube frotado la superficie y desvanecido la inscripcién, noté que bajo
la gruesa capa de magma estalacmitico surgia una pintura negra, y al se-
guir friccionando la superficie de la roca, puse a descubierto varias cabe-
zas de toro y una puntuacién en negro que emergian con la misma fres-
cura que tendrian de haber sido recién pintadas. El portador del balde
de agua tenfa en aquel momento la cara ir6nica que tan frecuentemente
ponen nuestros aldeanos en presencia de cosas que ellos creen ilusorias,
pero al ver aparecer los nuevos dibujos, cambié la expresién de su sem-
blante, y lleno de emoci6n, me dijo: «Ahora creo».
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Fig. 1.—Los toros de la Cueva de Candamo.

Mem. de la R. Soc. Esp. de Hist. Nat., t. Xv, 1929.
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Me parcce indudable que la conservacidn de aquellos dibujos bajo el
magma estalacmitico se debié a haber estado mezclado el negro de la
pintura con una grasa; las aguas cargadas a saturacién de carbonato de
cal que descendian de la béveda, al evaporar una parte del agua en su
traslado, depaositaron la cal en el lugar del dibujo, el cual quedé protegi-
do por este aislador; en cambio, se fué adhiriendo en los contornos, que
se unieron lateralmente, recubriendo asi la composicién con un espesor
de un centimetro, pero sin deteriorar el dibujo.

He tenido ocasi6n de comprobar esta suposicién en otra circunstan-
cia: Acompaiiaba al conocido pintor marinista D. Juan Martinez Abades
en una de sus excursiones por la costa asturiana; terminada su labor, el
pintor reunié con la cuchilla el sobrante de los colores que tenia en su
paleta, y cogiendo un pincel aprovechd este residuo multicolor poniendo
la fecha en la roca que le sirviera de respaldo; al cabo de unos afios volvi
por aquellos lugares, y al recordar nuestra estancia, pude observar en la
pefia que la fecha marcada por la pintura aparecia grabada en la roca,
porque en todo el contorno de los trazos la roca habia acrecido y esto no
sucedia en la parte protegida por el color.

En el momento actual, es considerable el nimero de pinturas y gra-
bados conocido en Esparia, divididos en dos grandes grupos: uno al N. de
la Peninsula, que pudiéramos llamar Cantdbrico, que presenta las mismas
modalidades que el de la regién del mediodia de Irancia, y otro que se
presenta al S. y levante de la Peninsula con otras caracteristicas y distin-
ta evolucion.

En todos ellos, pero en este momento nos referimos mis especialmente
a los del N., se advierte en estas pictografias ciertas variantes, tanto en la
ejecucién como en la perfeccién de las representaciones, y ha sido preocu-
pacién de los que a estos estudios se dedican el indagar su proceso a tra-
vés del tiempo y las diversas modalidades que en su decurso se observan.

Para establecer la cronologia de estas pinturas rupestres existia en
ciertas ocasiones una medida. [.a industria litica del Paleolitico era ya
conocida; se conocia la forma en que la evolucién de la piedra tallada
se habia producido, y como acompafando a esta industria litica, se en-
contraban huesos cuyos grabados representaban en escala reducida, aun-
que con la misma técnica, las figuras que se hallaban exornando la cue-
va, su sincronicidad en estas circunstancias era facil de establecer.

Pero en la mayorfa de los casos este nexo no existe; se encuentran
pinturas rupestres en lugares donde no hay yacimiento paleolitico, o en
caso de existir, no contienen dibujos semejantes a los que aparecen en
las paredes.
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I.a preocupacién de los investigadores es, por tanto, poder determi-
nar las caracteristicas de estas pinturas para establecer el orden cronol6-
gico en que fueron ejecutadas, partiendo, desde luego, de los casos en
que las figuras de la cuevase reproducen en el mobiliar de un nivel ar-
queolégico de época perfectamente conocida, y por este procedimiento
se pudieron establecer los primeros jalones de esta sucesién.

Las pinturas rupestres eran manifestaciones artisticas del Paleolitico
superior, pues se encontraban bien determinadas en las industrias co-
rrespondientes a este periodo. Pudo deducirse que las primeras mani-
festaciones correspondian al Aurifiaciense, sin que hubiera duda alguna,
puesto que en huesos de niveles aurifacienses se hallaron algunos dibu-
jos analogos a los de las paredes, y en otras ocasiones las figuras parie-
tales aparecian sumergidas y recubiertas por niveles paleoliticos de época
posterior.

Por este procedimiento se fueron ordenando los hallazgos, determi-
nando las caracteristicas aproximadas de cada periodo y estableciendo
la sucesién en el tiempo, colmando las numerosas lagunas que se presen-
taban con hipétesis, que, aunque muy fundamentadas, no dejaban de ser
hipatesis.

Asi se llegd a establecer la teoria de que los balbuceos de la pintura
estan representados por meandros trazados por los dedos en las paredes
arcillosas o con ellos impregnados de pintura, representaciones de manos,
animales trazados en forma rudimentaria y mal proporcionados; lenta-
mente las figuras adquieren mayor perfeccion y naturalismo, en muchas
ocasiones dan la sensacién del movimiento, y, finalmente, a la termina-
ci6on del Paleolitico, aparecen las preciosas policromias, de las que son
prototipo las de Altamira.

Como puede observarse, el proceso que se supone ha seguido la pin-
tura parte de lo mds sencillo, seglin nuestro concepto actual; pasa lenta-
mente y por etapas sucesivas a mayores complicaciones y perfecciona-
miento, y termina con las mas ponderadas manifestaciones.

Pero también es posible que esta evolucién se haya efectuado sin se-
guir precisamente este proceso simplista. La silueta del perfil de un hom-
bre proyectado en la pared de una cueva por el fulgor de una hoguera
pudo producir el deseo de delinearlo; la huella de un pie moldeado en la
arena o en la arcilla blanda pudiera sugerir la idea de la pintura sin pasar
por los estadios anteriormente apuntados; pero aunque realmente la evo-
lucién hubiese sido en la forma que se teoriza, siempre habria de tenerse
en cuenta la variada aptitud de los hombres: unos que reproducen el natu-
ral con toda fidelidad, coetdneos de otros que lo hacen imperfectamente.

Memorias de la R. Soc. Esp. de Hist. Nat., t. Xv, 1929, 50
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Las pinturas que exhiben los ciegos con el relato de un horrendo cri-
men son sincrénicas de las obras de eximios artistas.

Aparte de estas modalidades, debidas a las distintas aptitudes huma-
nas, es muy posible que el arte pictérico prehistérico haya tenido mo-
mentos de esplendor seguidos de otros de decaimiento, como sucede con
la mayoria de las manifestaciones artisticas, cuya historia nos es conocida.

El motivo del presente trabajo es el de presentar dos casos que pue-
den aportar algunas variantes en las ideas actualmente conocidas.

Uno de ellos es el hallazgo de un hueso, en el que aparece profunda-
mente grabada la figura de un hévido (fig. 2): tiene 17 centimetros de

Fig. 2.—Hueso grabado de la Cueva de Balmori (Llanes, Asturias).

largo por 6 de ancho; sus dos extremos aparecen rotos; en uno de ellos
presenta un agujero para suspensién; el aspecto del hueso parece indicar
haber pertenecido a una tortuga, y creo que sea la primera vez que se
encuentra en el arte mobiliar este material; probablemente se trata de un
amuleto.

Como puede comprobarse en el adjunto grabado, el animal estd re-
presentado nada mds que en su contorno, y las lineas, sin dejar de tener
cierta elegancia, manifiestan alguna desproporcién, especialmente la ca-
beza con relacidn al tronco y todo el tercio delantero, trazado esquemd-
ticamente y sin relacién proporcional con el resto del animal representa-
do. Este hueso grabado procede de la cueva de Balmori, conocida tam-
bién con el nombre de Quintana.

En esta cueva existia un gran monticulo de residuos de la época pa-
leolitica mezclados con mariscos; en la base aparecia una industria solu-
trense, mientras que en la periferia se encontraban paleolitos del Asturien-
se v del Aziliense; pero la mayor parte de estos residuos, los que ocupaban
el centro de la masa, pertenecian al Magdaleniense. No se encontraba en
todo el yacimiento linea alguna divisoria que permitiera establecer la de-
limitacién de estas diversas industrias, y, sin embargo, el utillaje tipico
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que aparecia en las distintas zonas indicaba claramente la época a que
pertenecia, pero sin precisién de limite.

La separaci6n del Asturiense de la industria Aziliense contigua era un
asunto trivial, tal es la diferencia morfolégica que existe entre ambas; en
cambio, resultaba mucho mds aleativo el discernir la separacion del Azi-
liense y el Magdaleniense, que formaba la mayor cantidad del monticulo,
con la circunstancia agravante de que el yacimiento estaba emplazado en
una regién en que la transicion del Magdaleniense al Aziliense se produce
de una manera tan insensible que resulta casi una demostracién de que el
cambio de industria obedece a una evolucidn lenta, producto de los
mismos grupos humanos que pueblan la regién.

Al lado del hueso grabado, y a la misma distancia de la periferia, se
hallaron dos bastones de mando que, a su vez, presentan ciertas parti-
cularidades. En la mayoria de los casos estos bastones son obras delicadas
que frecuentemente ofrecen una ornamentacién esmerada; ciertamente
que se encuentran algunos en que el candil del ciervo en que estin cons-
truidos conserva las rigurosidades propias del asta sin preparacién ni ras-
pado, pero siempre tienen el agujero de perforacién practicado minucio-
samente en la forma clasica, que consiste en dos orificios de forma embu-
dada que se unen en el centro de la pieza por el extremo mds estrecho. En
los hallados en Balmori acompafiando al hueso grabado, nada de eso su-
cede: Son dos candiles de ciervo cortados toscamente por ambas extre-
midades, sin pulimentacién alguna en los bordes, como tampoco en el
agujero que en uno de ellos aparece colocado mucho més al centro que
los corrientes de la época Magdaleniense, tal como se encuentran en la
costa cantibrica, en que la perforacién se halla situada en la base. Por es-
tas circunstancias, parecen estos instrumentos como una degeneracién de
los anteriores magdalenienses.

Por los detalles enumerados de la industria del hueso, por las formas
de la industria litica y por el lugar que acupan acompanando al hueso
grabado, parece deducirse que pertenece a una época de transicién del
Magdaleniense al Aziliense, que se caracteriza en la regién cantdbrica por
una disminucién en el tamafio de los utensilios de piedra.

De lo expuesto podriamos sacar la conclusion, con todas las reservas
y prudencias consiguientes, que a la terminacién del Magdaleniense
habria sobrevenido una degeneracién, tanto en la industria litica como
en la pintura.

Otro hecho que conduce al mismo resultado pertenece a otro orden
de cosas, y es tambic¢n bastante significativa.

En el afio actual, 1929, tuve ocasi6én de excavar un yacimiento paleo-

Mem. de la R, Soc. Esp, de Hist. Nat., t. xv, 1920,
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litico que existia en la entrada de la cueva de la Loja, situada en la parro-
quia de Buelles, en la regién oriental de Asturias.

La cueva de la Loja era conocida de épocas anteriores, y en ella en-
contré el Sr. Alcalde del Rio, acompafiado de M. H. Breuil y del P. Sie-
rra, un grupo de grabados compuesto de cinco bévidos y otra figura de
animal, poco descifrable. Estos dibujos fueron objeto de un minucioso
estudio por parte de estos investigadores, especialistas en pinturas, y los
resultados de esta fiscalizacién se publicaron en Les Cavernes de la région
Cantabrigue.

Como en aquel momento no se tenian referencias exactas del yaci-
miento paleolitico situado en la entrada de la caverna, el estudio de los

I'ig. 3.—Grabados de la Cueva de la Loja (Buelles, Asturias). Cavernes de la
région Cantabriqie, segin H. Breuil.

grabados hubo de hacerse por el tinico medio que a su disposicién tenfan,
como era el de observar el grado de perfeccién que éstos presentaban,
comparandolos con otros de época bien determinada. Es decir, que se
hizo el estudio de los grabados sin conexién con el yacimiento.

Como puede comprobarse en el adjunto grabado (fig. 3), reproduccién
de Les Cavernes de la région Cantabrigue, segin el abate Il. Breuil, las
figuras, que en ciertas ocasiones tienen feliz interprefacién, son en su con-
junto bastante defectuosas, sobre todo en las proporciones respectivas de
las diversas partes del animal representado. Es cierto que los investiga-
dores se han dado cuenta de la posicién en que estin estos grabados,
pues, colocados en la parte alta de la galeria, el artista prehistérico tuvo
qque adoptar una postura de equilibrio demasiado inc6moda para que su
trabajo resultara lo perfecto que hubiera deseado. Esta consideracién, que
puede ser justa al apreciar ciertos defectos de detalle, no creo que sirva
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de explicacién para los errores de proporcién que se manifiestan clara-
mente en los ejemplares representados.

El estudio del conjunto demuestra que son unas figuras en que el ar-
tista ha perdido, en ocasiones, el naturalismo que tienen otros pintores
paleoliticos; por el motivo expuesto, al tratar de cronometrar el grupo de
grabados de la cueva de La Loja, se apunta, con la discrecién que co-
rresponde a criticos de tanta competencia, la idea de que esta composi-
ci6n pudiera ser de una gran antigiiedad, lo que equivale a decir que pu-
diera ser de la época aurifiaciense.

La excavacién que he practicado ha puesto de manifiesto en la entra-
da de la cueva de La Loja un nivel arqueolégico; he procurado por todos
los medios posibles comprobar si existia alguna diferencia industrial entre
la zona de contacto de la base de la cueva y la parte terminal del yaci-
miento; el resultado ha sido completamente negativo; toda la masa detri-
tica que forma el nivel arqueolégico pertenece a la misma época in-
dustrial.

El instrumental, tanto litico como &seo, hallado en la excavacién, pre-
senta por un lado la facies magdaleniense: raspadores nucleiformes, en
pata de cabra, en extremo de lasca, cepillos, abundantes buriles en todas
sus variantes, hojas largas, etc., etc.; pero todos estos instrumentos se
hallaban también representados con las mismas formas, pero en tamafo
muy reducido, tal como suelen hallarse en el Aziliense de los yacimientos
cantdbricos; mas la ausencia del disquito raspador tan caracteristico de
este periodo, asi como la abundancia de microlitos de dorso rebajado,
daban a este nivel un cardcter muy marcado de transicién entre el Mag-
daleniense v el Aziliense; al mismo tiempo, la ausencia de toda modalidad
que pudiera atribuirse al Aurifiaciense hace a este supuesto mds verosimil.

Con los detalles apuntados no pretendo aportar la demostracién de
que los grabados sean de la época del yacimiento, pero si un indicio
concordante con el hallazgo del hueso grabado en la cueva de Balmori.
Estos indicios permiten suponer que después de la época de las policro-
mias de Altamira debié de producirse una depresidn en el arte. Segura-
mente las investigaciones futuras nos dardn a conocer las fluctuaciones
que ha sufrido el arte pictérico, que hoy s6lo conocemos en sus grandes
lineas y en una forma que estimo demasiado tedrica.

Mem. de la R. Soc. Esp. de Hist, Nat., t. Xv, 1gz0.



